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Peter Župník sa narodil roku 1961 v Levoči. Ako syn českej mamy 
a ukrajinského otca bol od detstva prirodzeným Stredoeurópanom. 
V rokoch 1976 – 1980 vyštudoval užitú fotografiu na Strednej škole 
umenia a remesiel v Košiciach. V štúdiu fotky pokračoval na pražskej 
Filmovej a televíznej fakulte Akadémie múzických umení, ktorú absol-
voval roku 1986 a o rok neskôr už pôsobil ako fotograf v slobodnom 
povolaní. V Prahe sa vyprofiloval ako výrazný príslušník „slovenskej 
novej vlny“, voľného zoskupenia  slovenských fotografov, ktorí počas 
ôsmej dekády minulého storočia chodili na FAMU do ateliéru profesora 
Jána Šmoka, svojou novátorskou civilnou poetikou búrali dobové normy 
a hlásili sa k umeleckému odkazu európskych avantgárd. Koncom 
osemdesiatych rokov sa Župník stal členom výtvarnej skupiny Most 
a združenia Pražský dům fotografie. V roku 1995 sa presťahoval do 
Paríža. Začínal ako reportážny fotograf. Neskôr sa ako jeden z prvých 
v Československu tvorivo posunul k  maliarskym zásahom do média 
fotografie, čím svoje diela vizuálne aj obsahovo rozvinul. Fascinujú ho 
drobné, zdanlivo banálne predmety, prírodniny aj zvieratá, pričom pros-
tredníctvom detailného pohľadu, malej hĺbky ostrosti či „domalieb“ 
odhaľuje ich skrytú poetiku a obrazom rozpráva nevšedné mikropríbe-
hy. Svoju rozsiahlu tvorbu predstavil na viac ako sto samostatných 
a kolektívnych výstavách po celom svete od Nemecka cez USA až 
po Japonsko. Roku 2020 sa vrátil na Slovensko a momentálne žije 
v Levoči. Mimoriadny  ohlas vzbudil jeho fotografický cyklus venovaný 
oltáru Majstra Pavla z tamojšej Baziliky svätého Jakuba.

Peter Župník was born in 1961 in Levoča. As the son of a Czech mother 
and a Ukrainian father, he has been a natural Central European from 
childhood. Between 1976 and 1980, he studied applied photography 
at the Secondary School of Arts and Crafts in Košice. He continued his 
photography studies at the Film and Television Faculty of the Academy 
of Performing Arts in Prague, which he graduated from in 1986, and 
a year later he was working as a freelance photographer. In Prague, he 
established himself as a prominent member of the “Slovak New Wave”, 
a loose grouping of Slovak photographers who, during the 1980s, 
attended the studio of professor Ján Šmok at FAMU, broke the norms 
of the time with their innovative civil poetics, and subscribed to the 
artistic legacy of the European avant-gardes. At the end of the eighties, 
Župník became a member of the Most art group and the Prague House 
of Photography association. In 1995 he moved to Paris where he 
started as a reportage photographer. Later, as one of the first in 
Czechoslovakia, he creatively moved towards painting interventions 
in the medium of photography, thereby developing his works both 
visually and in terms of content. He is fascinated by small, seeming-
ly banal objects, natural objects and animals, while through a detailed 
view, small depth of field or “paintings”, he reveals their hidden poetics 
and tells unusual micro-stories through pictures. He presented his 
extensive work at more than a hundred individual and collective 
exhibitions around the world, from Germany through the USA to Japan. 
He returned to Slovakia in 2020 and currently lives in Levoča. His 
photographic series dedicated to the altar of Master Paul from 
the Basilica of Saint James there aroused extraordinary response.
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TOTO JE FAJKA, ALEBO METAFORA FOTOGRAFICKÉHO 
OBRAZU PETRA ŽUPNÍKA

1
Prvý text o Petrovi Župníkovi som napísal pred dvanástimi rokmi. 
Zhodou okolností rovnako v súvislosti s metaforou, presnejšie s iró-
niou paradoxu prikorenenou metaforou. Text vychádzal a vlastne sa aj 
furt točil okolo – názvom ozvláštneného – Župníkovho fotografického 
obrazu Oklamaná ryba s vročením 1982 -- 1988. Pripomeniem, akými 
očami som – napokon, nie tak dávno – pozeral na Župníkovu Okla- 
manú rybu. Neprekvapuje ma, že text sa ešte nevedel zbaviť ani jed-
noduchých politických kontaminácií, že rozprával, ako keby v súvislosti 
s „boľševikom“ bolo o čom rozprávať. Žiaľ, bolo a ešte stále je. Hanba 
sem, hanba tam. „Tá fotografia vie rozprávať príbeh o chytenej rybe, 
čiže o rybárskom úlovku. Ide o príbeh úlovku požehnanej veľkosti ryby 
druhu pstruhovitého, ktorá uviazla v rozbitom okne. Opísaná situácia 
určite patrí medzi zvláštne, zvlášť v nevhodnom prostredí uzavretého 
dvora pražských činžových domov niekde v Holešoviciach alebo na 
Kráľovských Vinohradoch. Oklamaná ryba je kapitálny úlovok a je to 
aj úctyhodný zážitok z čias agónie husákovskej normalizácie reálneho 
socializmu, (…) Lenže Župníkov artefakt predpokladá najmä znepokoju-
júce zamyslenie sa a rafinovanú interpretáciu sémantickej roviny 
absurdného obrazu. Obrazu kafkovskej situácie, v ktorej neplatia 
dobre strážené zóny sémantickej hluchoty ani slepoty.“

2
Keď sa W. J. T Mitchell vo svojej Teórii obrazu dostatočne poobracal 
pri náročnej zábave o hovoriacich obrazoch, zvolil si za príkladný obraz 
René Magritta Zrada obrazov, ktorý zobrazuje fajku a zároveň aj tex-
tovú správu: Toto nie je fajka. Pripomeniem, že Mitchell píše o hovo- 
riacich metaobrazoch, ba tvrdí, že každý metaobraz je zakotvený 
v diskurze. Nápis toto není dýmka je zkrátka doslovně pravdivý: 
probíha-li zde souboj mezi nápisem a obrazem, je zřejmé, že poslední  
slovo má diskurs.“1 Ozaj aktuálne si práve tu spomeňme na Michela 
Foucaulta, ktorý označil v panstve diskurzu ako skutočnú moc možnosť 

1  Mitchell, W. J. T.: Teorie obrazu. Praha, nakladatelství Karolinum, 2016, s. 79.

reprezentovať svojím výrokom svoju reprezentáciu. Výrok, ktorý pred-
stavuje sám svoju reprezentáciu, naisto predznačil filozofov záujem 
o mágiu metaobrazov René Magritta. Obrazov plných metamorfo-
zovaných výpovedí a šifrovaných výziev. Totiž práve tak pomenoval 
spôsob maľovania René Magritta básnik Gustav Erhart.2

Vari najznámejším spomedzi Magrittových diel je spomenutý obraz,  
na ktorom maliar pod precízne zobrazenou fajkou – vlastnou rukou  
– namaľoval textové tvrdenie: Toto nie je fajka. Písal sa rok 1929 a maj-
ster tento svoj výtvor nazval Zrada obrazov. Foucault,  samozrejme, 
vidí, čo maľba zobrazuje a zároveň predstiera, že nevidí, čo nápis po- 
piera. Tak či onak už navždy budú fungovať  rozhraničujúce línie rámu 
obrazu medzi zobrazenou fajkou spolu s jej textovým popretím  
a autorským pomenovaním: Zrada obrazov.

Uvedené vročenie vzniku obrazu s názvom Zrada obrazov výrečné pou-
kazuje na 20. roky 20. storočia. Storočia umeleckých avantgárd pras-
kajúcich v neohrabaných švoch ideologických manipulácií. Dnes, isteže, 
rozumieme dosť inakšie indexovému aspektu metafory tvrdenia  
o zrade obrazov. Povedzme, že nás vyškolili spolu s Magrittovými aj 
lekcie Marcela Duchampa a až dohromady s nimi bola radosť prijať 
a náležite oceniť spôsob videnia, ktorý André Breton pripísal tomu – 
napríklad v Antológii čierneho humoru – , že moderné umenie prekroči-
lo hlboký zásek oddeľujúci zvláštne idey od všeobecných, čo je znak 
vlastný veľkým duchom. Tiež je pravdou, že Duchamp vzápätí obe zradil 
a vydal sa za ideami všeobecne ozvláštňujúcimi a práve nimi vzdal 
náležitú poctu vešiaku, hrebeňu, sušiaku na fľaše, kolesu z bicykla, 
pisoárovej mušli, lopate na sneh a iným objektom odhaľujúcim v jazyku 
všetko, čo sa mohlo objaviť vďaka „náhode v konzerve“, veľkej to  
špecialite Marcela Duchampa.

Prenášanie významu výroku, ktorým sa niečo dokazuje, zrejme funguje 
takrečeno na obe strany. Napríklad metafora výroku Marcela Ducham-
pa: „Zápal vagíny vplyvom hnisajúcich časov“ – je toho dôkazom na plný 
úväzok. Povedzme – opäť zdanlivo zľahčujúco – , že to (takmer vždy) 
súviselo s príležitosťou a odvahou situovať sa do premnohých uhlov 

2  Erhart, Gustav: Barevné dráhy snů. Nakladatelství H&H. s. r. o., 2007, s. 206.
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pohľadu premnohých autorov. Hotové múzeum pamäti, napadne nám, 
ale zároveň sa nevieme zbaviť vnuknutia, že tu ide o pôdorys ozaj veľkej 
hry s príležitosťami niektorého umeleckého média, konkrétne s mož- 
nosťami fotografického obrazu.

Šesťdesiatročný fotograf Peter Župník bol a je zvedavý autor. Jeho údiv 
patrí jeho médiu a rovnako patrí aj jeho prežívaniu – krok za krokom – 
spomenutých šesťdesiatich rokov. Čiže údivu aj nad závratnou minu-
losťou virtuálneho pamätníka – čohože iného ak nie – času. Ide o vskut-
ku pozoruhodný dialóg. Dá sa mu rozumieť ako práve spomenutému 
spomínaniu na spomínanie, ale aj  menej metaforicky, ak zoberieme  
na vedomie silu tradície fotografického obrazu ako média umeleckého 
uvedomenia si pravdy svojho predmetu. Predmetu, do ktorého prítom-
nosti a premien sa autor situoval. Autor Peter Župník, pravdaže.

Nepochybne mienkotvorný francúzsky teoretik a historik umenia 
Georges Didi-Huberman (1953) vo svojich textoch doslova rozhadzuje 
sieť konotácií, aby zachytil uhol pohľadu, keď umelec otvoril oči. Prečo 
vlastne? Pretože „je to akt prebudenia, bdelosti voči veciam. Odhaľu-
jeme, približujeme sa, pozorujeme. Táto úloha je však nekonečná;  
zdá sa, že hneď za pozorovanou vecou, alebo hneď vedľa nej, vždy  
niečo iné sa ponúka na pozorovanie, niečo, čo by nám ju umožnilo  
lepšie pochopiť.“3 Napríklad fotografický obraz Petra Župníka  
Rozprávanie s vetrom.

3
Fotografický obraz Petra Župníka Rozprávanie s vetrom má vročenie 
1987 – 1999 a ide o jednu z autorových tzv. dokolorovaných fotografií.  
Zároveň ide o potvrdenie – nazdávam sa, že vhodného – označenia  
v autorovej už spomenutej prvej reflexii tvorby Petra Župníka.4 Čiže ide  
o pokus zadefinovať metódu vytvárania Župníkových fotografických 
obrazov ako decentnej intervencie do obrazového univerza vlastných 
obrazov. Pôvodne som uvažoval predovšetkým o dialogickom ráze  
a vplyve metódy premalieb skvelého umelca Rudolfa Filu (1932 – 2015). 

3 Didi-Huberman, Georges: Nimfa moderna, Praha, Agite/FRA, 2010.
4 Krátka úvaha pod názvom Stabilita Petra Župníka je súčasťou aj prítomného 

výberu z autorových starších i doteraz nepublikovaných textov o vzájomných 
vplyvoch moderného a postmoderného umenia a fotografie.

Pojem metafory však vniesol do autorovho uvažovania čosi ako príklad-
ný nepokoj a ten si začal vyžadovať – čo najbližšie – osvetlenie rázu 
Župníkovej metafory. Najmä vo vzťahu k súčasnému umeniu. A to si 
veru občas zvykneme pripomínať aj v súvislosti s povestnými kresbami 
v jaskyni vo francúzskom Lascaux asi spred 15.000 rokov.

Decentné intervencie i špecifické dialógy fotografickýxh obrazov 
Petra Župníka však majú svoj začiatok v Praformách umenia Karla 
Blossfeldta (1865 – 1932) z konca 20. rokov 20. storočia. Samozrejme, 
že fotografické obrazy Petra Župníka neboli prvými a už určite nie 
poslednými, ktoré prostredníctvom blossfeldtovského univerza detailov 
rastlín určili metafore zvláštne posunuté miesto. Nech by boli Župní-
kove intervencie akokoľvek decentné, určite jeho manipulácia s fo- 
tografickým obrazom zapadá do takrečeno nekonečnej hry inter- 
pretácií. Ani sa len nepokúsim pridať sa na stranu ideologického, 
historického, politického či akéhokoľvek iného relevantného uhla  
pohľadu. Nazdávam sa totiž, že všetky sú vážnymi účastníkmi 
konštrukcie nového pohľadu.

Rovnako sa pozerám na Župníkom potvrdené pokračovanie či pretrvá- 
vanie duše magrittovského popierajúceho tvrdenia. Totiž, keď sa na 
kuchynskom stole pozreli na Župníka elegantné tvary zrelej papriky,  
fotograf v nich vyvidel kráčajúceho slona. Jednoducho povedané,  
elegantné tvary malého plodu sa stotožnili s mohutnými tvarmi dnes  
najväčšieho suchozemského tvora na planéte. Keď vzápätí vyvidené  
tvary objali kultúrne konotácie, fotografický obraz dostal názov  
To nie je slon. Niet sa čomu čudovať, stalo sa tak v Paríži, ktorý 
sa práve stával a vlastne dodnes deň je aj – hoci len na polovičný 
úväzok – rezidenčným mestom Petra Župníka.

Na čo sa teda pozerám? Na metaforu času v meniacej sa vizualite sve-
ta? Alebo na metaforu priestoru či na divákovu komunikáciu s ním? 
Alebo na hru interpretácií, ktorá sa začala prvým knižným vydaním 
Blossfeldtových Praforiem umenia v roku 1928? A naisto neskončila 
pozoruhodným výberom zo Župníkových fotografických obrazov, ktoré 
vystavil v Galérii Miloša Alexandra Bazovského v Trenčíne pod názvom 
ANIMA (4. 10. 2018 – 25. 11. 2018). Alebo sa pozerám na jeden z dô- 
kazov zvodnosti umeleckého odkazu René Magritta a imaginačnej 
virtuozity Petra Župníka?
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4
V takom či onakom, čiže v každom prípade prioritou tohto textu je 
hľadanie odpovede na otázku, aký je ráz a aká je akosť metafory fo-
tografického obrazu Petra Župníka, výtvarného umelca, ktorý vidí 
samého seba ako pozorovateľa svojej vlastnej minulosti. Pozorovateľa – 
jeho vlastnými slovami napísané – stôp ľudských činností a času.5 Dalo 
by sa povedať, že Župník práve pomenoval živú matériu svojej tvorby. 
Znamená to, že pomenoval štruktúru príznakov a kľúčové body čohosi 
čo možno nazvať – v súvislosti s architektúrou jeho tvorby – vzťahovou 
pozíciou? Áno aj nie.

Peter Župník študoval v Prahe umeleckú fotografiu na FAMU v rokoch 
1981 -- 1986. Do Prahy prišiel ako absolvent Strednej školy umeleckého 
priemyslu v Košiciach. Prvá polovica 80. rokov minulého storočia nebola 
tou najhrozivejšou súčasťou normalizačného ohlúpovania v socialistic- 
kom Československu. Domáce výtvarné povedomie zažilo v 60. rokoch 
vrcholný záujem o surrealizmus, ktorý bol v domácich súvislostiach 
prezentovaný pod – komunistov menej dráždiacim – názvom imagi- 
natívne umenie. Neskôr pomaly reagovalo vari na všetky podnety 
súčasného umenia. Napríklad, v istom zmysle patril taký pop art 
k ozaj evidentným inšpiráciám. Nepochybne aj vďaka estetike Skupiny 
42, ktorá sa ako jedno z posledných vojnových umeleckých zoskupení 
orientovala na poéziu súdobej technickej civilizácie a predovšetkým na 
kultúru mesta. Praha a jej široké československé okolie celkom logicky 
s otvorenými očami prijímali estetiku zvecnených vecí, ktorými pop 
art tak podmanivo pripomenul civilizmus, lepšie povedané poéziu 
civilizmu tvorby výtvarných umelcov Skupiny 42.   

Petra Župníka zrejme najväčšmi zaujala popri avantgardnom experi-
mentovaní fotografov zastúpených v spomínanej Skupine 42 zdôraz-
nená fotografickosť fotografie – najmä postupmi koláže, solarizácie 
a pod. – a téma Pražského chodca. Téma, ktorá v okupovanej vojnovej 
Prahe bola naisto vnímaná v súvislostiach s odcudzením, strachom 
a pocitmi ohrozenia. Čiže téma korešpondujúca s cenzúrou a podob-
nými móresmi protektorátneho totalitného režimu. Teda ak v uvedenej 

5 Viac pozri v sprievodnej publikácii vydanej pri príležitosti výstavy Fotografie 
Petra Župníka v parížskom Českom kultúrnom centre roku 2003. Peter Župník. 
Prague, mémoires nocturnes. Edition Le Centre tchèque de Paris, 2003, s. 11.

súvislosti povieme, že Peter Župník bol pohltený Prahou, povieme aj, 
že ho rovnako determinovalo odcudzenie, absurdita aj sivosť života 
v lži diktatúry socialistického Československa.

Súbor fotografií nočnej Prahy Petra Župníka má vročenie 1983. Poveda-
li by sme, že zároveň je aj poctou už spomínaným pražským chodcom. 
Napokon, tých chodcov bolo neúrekom. A teraz otázka: Čože sa to len 
z pražskej noci pred adeptom umeleckej fotografie vynorilo? Isteže 
niečo, čo Župník potvrdil vlastnými slovami: „Fascinuje mě schopnost  
bleskového světla, které jakoby obnažuje, zvýrazňuje a nastoluje nový 
řád kontrastů. Procházím se nočním městem, které znám ze dne, dí-
vam se bleskovýma očima. Tuším, co to prudké přímé světlo odhalí. 
Hledám symboly a tvary, zásahy do obyčejných věcí. Hledám také svoji 
fotografii, kompozici banalit, řád chaosu, nechávám se vést napros-
to volně svým pohledem a pocitem. Pak sbírám veškerou odvahu 
a fotografuji chodce, které potkávám. Snažím se zachytit různé typy 
lidí. Nehledám senzace ani tabu noční socialistické metropole. Zde 
nestíhám obraz komponovat, jsem rád, že v té tmě stíhám zaostřit.“6

Jestvuje aj druhá možnosť. Tvrdím, že Peter Župník svojimi fotografic- 
kými obrazmi nočnej Prahy mienil inovatívne potvrdiť literárny a výt-
varný kafkovský mýtus jedného zo stredoeurópskych sídelných miest. 
Pravda, identita takého mesta je ozaj téma, ktorá lezie človeku hlboko 
pod kožu. Nepochybujem, že Župník dobre vedel, že identifikačné fo- 
tografie sú panoramatické. Tiež pravda, že také sa najradšej ukazujú 
cez deň. V noci sa génius loci sťahuje do najrôznejších i najpodivuhod-
nejších zákutí a upratuje sa do tvaru neuprataných zátiší.

5
Pozerám sa na dva Župníkove fotografické obrazy. Prvý nazval O živote  
a má vročenie 1985 – 1989, druhý pomenoval Dialóg tvarov s vročením 
1989 – 1991. Čiže pozerám sa na tridsať rokov starý Župníkov uhol 
pohľadu na takmer dva tucty drobných, zväčša zošúverených malých 
jabĺčok rozsypaných po bielej rovnej ploche. A na uhol pohľadu hodnom 
oka Picassa či Braqua z čias ich vynálezcovského kubistického dobro- 
družstva. V druhom prípade sa pozerám na rozrozprávané tvary 

6 Tamže.
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kamennej gule, ihlanu sklenenej pyramídy na nádvorí Louvru a na 
pozdĺžne priečelie jedného krídla zámku francúzskych kráľov v Paríži 
ešte v jeho nevyumývanej podobe.

Župníkove vročenie jeho fotografického obrazu dvoma rôznymi rokmi 
má zvláštny význam. Dosť odlišný, napríklad, od niekedy rovnako zdvo-
jeného datovania maľby. Na tej autor aj takto upozorňuje na voľajaký 
zaznamenania hodný príbeh, ktorý spôsobil nezvyčajnú dĺžku maľo-
vania obrazu či na inú prekážku, ktorá si to vyžiadala. Peter Župník 
však oba dátumy uvádza z logiky veci. Prvý ako technický údaj o čase, 
v ktorom si mienil pohľadom a fotografickým aparátom zapamätať 
naratívnu dráždivosť, nostalgiu scény, lyrickú podobu všedného obrazu 
rovnako ako melancholického zátišia či samotárskej bolesti, povedzme, 
pražského chodca. Ten druhý dátum určuje čas, v ktorom sa udial 
„moment vstupu“. Tak nazvala Lucia L. Fišerová „rok vytvorenia kon-
krétnej fotografie s autorským zásahom. Medzi dvomi medzníkmi sa 
rozprestiera more času. Vzťah fotografie ku skutočnosti sa týmto 
posunom problematizuje: v jednom momente autor skutočnosť za- 
chytáva a v druhom ju zase ‚púšťa‘ smerom k pôvodnému obrazu, ktorý 
videl za skutočnosťou a kvôli ktorému stlačil spúšť.“7

Dátum vytvorenia autorskej fotografie a dátum autorského premaľ-
bového zásahu v určitom zmysle ohraničujú vrstvenie času. Vari to 
najzvláštnejšie i najdôležitejšie zvrstvenie, ktoré dáva výtvoru zmysel 
a pokračuje v takom či onakom živote umeleckého diela. Podobný 
dojem máme aj z identifikácie názvom obrazu ako vstupnej brány 
k esencii zobrazeného. Napríklad predmetov – ako keby na dosah ruky 
– pred fotografickým aparátom Petra Župníka. Predmety na jeho 
fotografických obrazoch sú však veci s pamäťou, ktorá sa predsta- 
vuje ako samo rozpamätávanie. Presnejšie: ako ozvláštnené 
rozpamätávanie.

Rozpamätávanie predstavuje minulý príbeh ako príbeh pre súčasnosť  
významný. A práve tak ozvláštnený príbeh vrastá do prítomnosti,  
posúva sa. Zrejme dosť často aj metaforou názvu. Príklad za iné: 
 

7 Fišerová, Lucia L.: Peter Župník. TORST, 2010, s. 25.

Z hlbokého podhľadu sa pozeráme na kovový rošt s povešanou batériou 
vyblýskaného kuchynského riadu. Medzi zavesenou škrabkou, kovovou 
brúskou na nože, žufankou a niekoľkými ďalšími dizajnersky brilantne  
vyriešenými pomocníkmi sa však objavili aj dva prsty, prostredník 
a prstenník. Rozpätie aktuálneho vročenie je označené rokmi 1984 
až 1990. Tým druhým rokom autor otvára vstupnú bránu k esencii 
fotografického obrazu iróniou a paradoxom sršiacimi v názve: 
Kuchynská prísaha. Rovnako tak na obraze dopoly vylúpnutého 
gaštana, ktorý na premnohých ostňových nožičkách simuluje cval 
Easy Ridera  (1995 – 1999), alebo z piatich prstov zavŕšených piatimi 
slimačími ulitami sa stala metaforická Pomalá ruka (1995 – 2001).

6
Veruže zvláštnou je metafora na dosah ruky. Zvláštne originálny je aj 
autor fotografických obrazov zvláštne melancholických, ale tvrdohlavo 
tvrdiacich, že toto nie je fajka.

Juraj Mojžiš, september 2022
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PRED OČAMI

Povedal som si, že koniec dobrý, všetko dobré, tak teda radšej začnem 
neveselo. 1,8 x 1012  alebo 1,8 trilióna je predpokladaný počet foto- 
grafií, ktoré vzniknú na našej planéte do konca roku 2023. Je to číslo, 
ktoré si viem predstaviť možno trošku konkrétnejšie ako rozpínanie 
vesmíru, ale  jeho zmysel mi uniká (asi ako zmysel zbrojenia v ekolo- 
gicky utrápenom svete). Na druhej strane mám úprimnú radosť, že 
pri miliónoch fotografií kapučín, nechtov, šteniatok a nových topánok, 
ktorých prchavá a instantná existencia stráca zmysel pár okamihov 
po tom, ako vznikli, vidíme fotografie, ktoré zachytením prchavého 
okamihu prítomnosti prekračujú fenomenálne vlastnosti reality.

Pre Petra Župníka je typická práca v celkoch, diptychoch či triptychoch. 
Práve v tejto vzájomnej pozícii sa nám otvárajú nepovšimnuté a ľahko 
prehliadnuteľné zátišia, krajiny či až grafické listy. Peter nám ukazuje 
svet, ktorý máme „pred očami“, ale nevidíme ho. Tak, ako dobrý por-
trét nezobrazuje len človeka, ktorý sedel modelom, ale  prenesene je 
zároveň portrétom autora, tak ani fotografie Petra Župníka, nie sú len 
fotografiami videného sveta, ale aj fotografiami nevideného.

Úsmevné, lyrické, občas neuveriteľné, rafinovane komponované či veris-
ticky reálne zábery sa vzájomne dopĺňajú. Jeden akoby začne rozprávať 
príbeh, druhý ho dopovie a občas dokonca doplní aj to, čo prvý zabudol. 
Fotografie nevznikajú hromadne, ale čakajú na svoj okamih, ktorý sa 
stretne s neuveriteľným archívom, vypáleným hlboko v pamäti či sietni-
ci autora. Takto sa spájajú miesta, pocity, svetelné situácie rozšírené 
o nepatrné zásahy. Práve táto postprodukčná rovina jemného rozmaza-
nia, predĺženia či doplnenia bodky na správnom mieste, vnáša do 
Petrových fotografií svieži, neočakávaný a neokukaný nádych. 

Peter Župník je bytostný fotograf. Nech bolo jeho putovanie životom 
akokoľvek kľukaté, v Prahe, kde sa stal výrazným zjavom v skupine 
Nová slovenská vlna, v Paríži, kde prežil veľkú časť života a na všetkých 
cestách svetom, ho sprevádzal fotoaparát. Neúnavne, nepretržite, 
neortodoxne, s analógom či s digitálom, sa každá zdanlivo zaned-
bateľná chvíľa mení na príležitosť. Prechádzka, parkovisko, ulička, 

mačka, havran, tekvica, okno, kopec… čokoľvek sa imaginatívnym 
pohľadom mení na zdroj inšpirácie. Peter Župník má vo svojom boha-
tom portfóliu desiatky otvorených tém, prístupov a obsahov. Jemné 
chvenie medzi predmetným a abstraktným, medzi precízne remesel-
ným a triviálnym. A. C. Danto vo svojej útlej štúdii Zneužitie krásy ho-
vorí o fiktívnej výstave. Pokúsim sa parafrázovať. Návštevníci si mohli 
vybrať, či vstúpia do galérie cez vchod, nad ktorým je napísané Výstava 
krásneho umenia, alebo použijú druhý, nad ktorým bolo napísané 
Výstava súčasného umenia. Aj keď bola výstava len jedna, každý sa 
na ňu pozeral skrz prizmu pocitu, ktorý chcel na výstave zažiť.

Ak by sme chceli vstúpiť do sveta Petra Župníka, určite by nám 
dvoje dvere nestačili.

Boris Vaitovič, august 2023
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K OBRAZU MÔJMU

Proces vzniku môjho finálneho fotografického obrazu je v mojom 
prípade zdĺhavý a pre niekoho pomalý. Trvá to aj niekoľko rokov. 
Obraz ma musí znova osloviť. Rozumej, obrázok,  ktorý som 
zaznamenal fotoaparátom a je niekde v archíve či už 
v analógovej alebo digitálnej podobe.

Znova sa vnáram do obrazovej pamäti svojho archívu a hľadám 
obraz, ktorý ma osloví. Akoby po druhý raz mi dá najavo, že by stálo 
za to niečo s ním urobiť. Niekedy sa pri hľadaní nevynorí nič. No po 
nejakom čase prezerám moje obrazové zápisky znova a zrazu ho objavím.

Odhalenie strateného obrazu, ktorý už existuje, pokračuje… 
Z vybraných fotografií si potom vytlačím malé obrázky a mám ich 
na očiach. Občas na ne pozerám a hľadám súvislosti. Pokúšam sa dať ich 
do malých komunikačných obrazcov. Vznikajú tak ucelené mini série, 
ktoré ale nie sú definitívne. Vždy ich môžem poskladať inak. Niekedy 
som sám prekvapený, že som nevidel jasné prepojenia v obsahovej aj 
obrazovej rovine. Takto dávam dokopy výstavné súbory, šijem ich na 
mieru, na daný priestor, podľa momentálneho rozpoloženia.

Nehľadám veci povedané na priamo, ale jemný presah do inej vrstvy 
môjho videnia, cítenia. Chcem, aby obrazy so sebou komunikovali, 
tvorili pocitovo  výpovedný celok.                                                             

S jednotlivými fotografiami sa vždy vyhrám, tvorím niekoľko variantov.  
Odchýlky sú minimálne, ale pre mňa podstatné. Pri čiernobielych fo-
tografiách je to skoro vždy jemná ručná domaľba priamo do pozitívu, 
akoby „zvýraznenie chuti“ alebo naopak potlačenie niečoho, čo prebíja 
celý obraz. Pri digitáli taktiež. Sú to jemné zásahy v počítači a niekedy 
aj priamo do finálnej tlače. Myslím aj na to, že každý obraz/fotografia 
môže existovať samostatne. Hľadanie obrazu na javisku sveta, hľada- 
nie fotografie, ktorú by som chcel urobiť, hľadanie „zaznamenávanie“  
a nakoniec vytvorenie fotografického obrazu K obrazu môjmu.

Peter Župník, Levoča september 2023
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Prelet 2016 Z druhej strany 2023



15

Krídlo 2021 Tam, kde chodia srnky 2021



16

Päsť 2015 Tanečník 2023



17

Zranený 2021 Madona Natura 2021



18

Fúzia 2019

Počiatok 2019 Do neznáma 2020
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20

Espace 2019



21

Nočný motýľ 2012



22

Lesná pani 2019

Záhradná bytosť 2013 



23

Evine jablko 2010
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25

Prebudenie 2011

V nebi 2018

Spánok 2012



26

Drahokam 2008 Le Petit Prince 2005
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28

Koráb snov 2007



29

Mesiačik 2021



30

Black river 2010

Spomienka na Paríž 2022

Náhrdelník 2023
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32



33

Šifra 2022

Loď do  neznáma 2018

Tomato fly 2007



34

Gotická cesta 2015

Iné svety 2019
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Easy rider 1995/2001  



37

To nie je slon 1995/2001



38

Nekonečno 2005/2019 

Levitácia 1999/2001

Goodbye Andy 1993
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Pokušenie 1997/2008   

Vzkriesenie 1999/2012

O živote 1985/1991
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42

Strážca 1985/2017

Koník 1985/2018  

Oáza 1998/2010



43Oáza 1998/2010
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45

Time Machine 1999/2008

Zrkadlo 2005/2008

Stratený bozk 2006/2008
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Kuchynská prísaha 1984/2006

Tajomstvo 1991/1992

Jemný dotyk 1988/1990



48

Dialóg tvarov 1989/1991

popisok

Rozhovor s vetrom 1988/2010

Silueta 1984/1991
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50

Pevnost 1994 



51

Oklamaná ryba 1982/2023



52

Pomalá ruka 1995/2023



53

Ticho 2009/2023
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THIS IS A PIPE, OR A METAPHOR FOR PETER ŽUPNÍK’S 
PHOTOGRAPHIC IMAGE

I wrote the first text about Peter Župník twelve years ago. Coincidentally, 
it is also related to metaphor, more precisely to the irony of a paradox 
peppered with metaphor. The text came out and, in fact, continued to 
revolve around - with the name made special – Župník’s photographic 
image The Deceived Fish with the inscription 1982 – 1988. 
I will remind you with what eyes I - after all, not so long ago 
– looked at The Deceived Fish.

(…) “That photograph can tell a story about a caught fish, that is, 
about a fisherman’s catch. This is the story of a catch of a blessed 
size trout that got stuck in a broken window. (…) The deceived fish is 
a capital catch and it is also a respectable experience from the agony 
of Husák’s normalization of real socialism, (…) But Župník’s artefact 
presupposes mainly a disturbing reflection and a refined interpretation 
of the semantic level of an absurd image. An image of a Kafkaesque 
situation in which well-guarded zones of semantic deafness or 
blindness do not apply.”

(…) Probably the most famous of Magritte’s works is the painting in 
which the painter painted the textual statement: This is not a pipe, 
under a precisely depicted pipe - with his own hand. It was 1929, 
and the master called his creation The Treachery of Images.

(…) The photographic painting Conversation with the Wind was 
created between 1987 and 1999 and is one of the author’s so-called 
colorized photographs. At the same time, it is a confirmation – I think 
that it is appropriate – of the designation of Peter Župník’s work. 
In other words, it is an attempt to define the method of creating his 
photographic images as a decent intervention into the visual 
universe of his own images.

(…) The discreet interventions and specific dialogues of Peter Župník’s 
photographic images, however, have their beginnings in the 
Art forms in nature by Karel Blossfeldt (1865 – 1932) from 
the end of the 20th century.

(…) I also look at Župník’s confirmed continuation or persistence of 
the soul of Magritte’s denying statement. Namely, when the elegant 
shapes of ripe peppers looked at Župník on the kitchen table, the 
photographer saw a walking elephant in them. Simply put, the elegant 
shapes of the small fetus became identified with the massive shapes 
of today’s largest land creature on the planet. When the immediately 
seen shapes took on cultural connotations, the photographic image 
was given the title It’s not an elephant.

(…) So what am I looking at? At a metaphor of time in the changing 
visuality of the world? Or at the metaphor of space or at the viewer’s 
communication with it? Or at the game of interpretations that began 
with the first edition of Blossfeldt’s Art forms in nature in 1928?

(…) I am looking at two of Župník’s photographic images. The first one 
he called About life with the inscription 1985 – 1989, the second one 
he called Dialogue of Shapes with the inscription 1989 – 1991. That is, 
I am looking at the thirty-year-old Župník’s point of view at almost 
two dozen tiny, mostly withered small apples scattered on a white flat 
surface. And from a point of view worthy of the eye of Picasso or 
Braque at the time of their inventive Cubist adventure. In the second 
case, I look at the fabled shapes of the stone ball, the glass pyramid in 
the courtyard of the Louvre, and the longitudinal facade of one wing 
of the castle of the French kings in Paris, still in its unwashed form.

(…) A truly strange metaphor is at hand. The author of the strangely 
melancholic photographic images, but obstinately seeing that this is 
not a pipe, it is also particularly original.

Juraj Mojžis, September 2022
(abbreviated, the full text of the study in Slovak language is published 
in this catalogue for the Peter Župník exhibition)
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IN FRONT OF THE EYES

I told myself that all’s well that ends well, so I’d rather start off 
not cheerfully. 1.8 x1012 or 1.8 trillion, is the predicted number of 
photographs that will be created on our planet by the end of 2023. 
It is a number that I can imagine maybe a little more concrete as an 
expansion of the universe, but its meaning escapes me (probably like 
the meaning of armament in an ecologically distressed world). On the 
other hand, I am sincerely happy that among the millions of photos 
of cappuccinos, nails, puppies and new shoes, whose fleeting and 
instant existence loses its meaning a few moments after they are 
created, we see photos that, by capturing a fleeting moment of 
presence, transcend the phenomenal properties of reality. 

For Peter Župník, work in wholes, diptychs or triptychs is typical. 
It is in this mutual position that unnoticed and easily overlooked still 
lives, landscapes, or even graphic sheets open up to us. Peter shows 
us the world that is “in front of our eyes”, but we do not see it. Just as 
a good portrait does not only depict the person who sat as a model, 
but is also figuratively a portrait of the author, so Peter Župník’s 
photographs are not only photographs of the seen world, but also 
photographs of the unseen. Amusing, lyrical, sometimes unbelievable, 
subtly composed or veristically realistic images complement each 
other. One seems to start telling a story, the other finishes it and 
sometimes even adds what the first forgot. Photographs are not 
created en masse, but wait for their moment to meet an incredible 
archive, burned deep in the author’s memory or retina. This is 
how places, feelings, lighting situations are combined with minor 
interventions. It is this post-production level of subtle blurring, 
lengthening, or filling in a dot in the right place that brings 
a fresh, unexpected and unseen touch to Peter’s images.

Peter Župník is a fundamental photographer. No matter how winding 
his journey through life was, in Prague, where he became a prominent 
figure in the group “New Slovak Wave”, in Paris, where he lived a large 
part of his life, and on all his travels around the world, his camera 
accompanied him. Relentlessly, continuously, unorthodoxly, with analog 
or digital, every seemingly insignificant moment turns into an 
opportunity. A walk, a parking lot, an alley, a cat, a raven, a pumpkin, 
a window, a hill… anything can become a source of inspiration with 
an imaginative look. Peter Župník has dozens of open topics, 
approaches and contents in his rich portfolio. A subtle tremor between 
the object and the abstract, between the meticulously crafted and 
the trivial. A.C. Danto in his thin study “The Abuse of Beauty” 
talks about a fictitious exhibition. I’ll try to paraphrase. Visitors could 
choose to enter the gallery through the entrance, above which was 
written Exhibition of Fine Art, or to use the other entrance, above 
which was written Exhibition of Contemporary Art. Even though there 
was only one exhibition, everyone looked at it through the prism 
of the feeling they wanted to experience at the exhibition. 

If we wanted to enter the world of Peter Župník, two doors would 
certainly not be enough for us.

Boris Vaitovič, August 2023




